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On signe en ce moment une protestation contre la tour Eiffel.


En voici le texte:



  A monsieur Alphand


  Monsieur et cher compatriote,


  Nous venons, écrivains, peintres, sculpteurs, architectes, amateurs
  passionnés de la beauté, jusqu’ici intacte de Paris, protester
  de toutes nos forces, de toute notre indignation, au nom du goût
  français méconnu, au nom de l’art et de l’histoire français menacés
  contre l’érection, en plein cœur de notre capitale, de l’inutile et
  monstrueuse tour Eiffel, que la malignité publique, souvent empreinte
  de bon sens et d’esprit de justice, a déjà baptisée du nom de «tour de
  Babel».


  Sans tomber dans l’exaltation du chauvinisme, nous avons le droit de
  proclamer bien haut que Paris est la ville sans rivale dans le monde.
  Au-dessus de ses rues, de ses boulevards élargis, le long de ses quais
  admirables, du milieu de ses magnifiques promenades, surgissent les
  plus nobles monuments que le génie humain ait enfantés.


  L’âme de la France, créatrice de chefs-d’œuvre, resplendit parmi cette
  floraison auguste de pierre. L’Italie, l’Allemagne, les Flandres, si
  fières à juste titre de leur héritage artistique, ne possèdent rien
  qui soit comparable au nôtre, et de tous les coins de l’univers Paris
  attire les curiosités et les admirations. Allons-nous donc laisser
  profaner tout cela? La ville de Paris va-t-elle donc s’associer plus
  longtemps aux baroques, aux mercantiles imaginations d’un constructeur
  de machines, pour s’enlaidir irréparablement et se déshonorer? Car
  la tour Eiffel, dont la commerciale Amérique elle-même ne voudrait
  pas, c’est, n’en doutez point, le déshonneur de Paris. Chacun sent,
  chacun le dit, chacun s’en afflige profondément, et nous ne sommes
  qu’un faible écho de l’opinion universelle, si légitimement alarmée.
  Enfin, lorsque les étrangers viendront visiter notre Exposition, ils
  s’écrieront étonnés: «Quoi! c’est cette horreur que les Français ont
  trouvée pour nous donner une idée de leur goût si fort vanté?» Et ils
  auront raison de se moquer de nous, parce que le Paris des gothiques
  sublimes, le Paris de Jean Goujon, de Germain Pilon, de Puget, de Rude,
  de Barye, etc., sera devenu le Paris de Monsieur Eiffel. 


  Il suffit, d’ailleurs, pour se rendre compte de ce que nous avançons,
  de se figurer un instant une tour vertigineusement ridicule, dominant
  Paris, ainsi qu’une gigantesque et noire cheminée d’usine, écrasant de
  sa masse barbare Notre-Dame, la Sainte-Chapelle, la tour Saint-Jacques,
  le Louvre, le dôme des Invalides, l’Arc de Triomphe, tous nos monuments
  humiliés, toutes nos architectures rapetissées, qui disparaîtront dans
  ce rêve stupéfiant. Et pendant vingt ans nous verrons s’allonger sur
  la ville entière, frémissante encore du génie de tant de siècles, nous
  verrons s’allonger comme une tache d’encre l’ombre odieuse de l’odieuse
  colonne de tôle boulonnée.


  C’est à vous, monsieur et cher compatriote, à vous qui aimez tant
  Paris, qui l’avez tant embelli, qui tant de fois l’avez protégé contre
  les dévastations administratives et le vandalisme des entreprises
  industrielles, qu’appartient l’honneur de le défendre une fois de plus.
  Nous nous en remettons à vous du soin de plaider la cause de Paris,
  sachant que vous y dépenserez toute l’énergie, toute l’éloquence que
  doit inspirer à un artiste tel que vous l’amour de ce qui est beau, de
  ce qui est grand, de ce qui est juste. Et si notre cri d’alarme n’est
  pas entendu, si vos raisons ne sont pas écoutées, si Paris s’obstine
  dans l’idée de déshonorer Paris, nous aurons du moins, vous et nous,
  fait entendre une protestation qui honore. 


  Ont déjà signé:


  E. Meissonier, Charles Gounod, Charles Garnier, Robert Fleury,
  Victorien Sardou, Edouard Pailleron, H. Gérôme, L. Bonnat, W.
  Bouguereau, Jean Gigoux, G. Boulanger, J.-E. Lenepveu, Eug.
  Guillaume, A. Wolff, Ch. Questel, A. Dumas, François Coppée, Leconte
  de Lisle, Daumet, Français, Sully-Prudhomme, Elie Delaunay, E.
  Vaudremer, E. Bertrand, G.-J. Thomas, François, Henriquel, A. Lenoir,
  G. Jacquet, Goubie, E. Duez, de Saint-Marceaux, G. Courtois, P.-A.-J.
  Dagnan-Bouveret, J. Wencker, L. Doucet, Guy de Maupassant, Henri
  Amic, Ch. Grandmougin, François Bournaud, Ch. Baude, Jules Lefebvre,
  A. Mercié, Cheviron, Albert Jullien, André Legrand, Limbo, etc.




Un rédacteur du Temps a voulu avoir l’avis de M. Eiffel sur une
protestation signée de noms aussi considérables. Il est allé le voir,
et voici comment il résume l’entretien:



  —Tout d’abord, nous dit M. Eiffel, il y a parmi les signataires
  quelques noms qui m’étonnent. Ainsi M. Charles Garnier fait partie de
  la commission même de la tour. Il ne s’y est rien fait qu’il ne l’ait
  approuvé, c’est donc contre lui-même qu’il proteste. J’avoue ne point
  comprendre.


  Ensuite, pourquoi cette protestation se produit-elle si tard? Elle
  aurait eu sa raison d’être il y a un an, lorsqu’on discutait mon
  projet. On l’aurait admise aux débats comme une opinion dont on
  aurait eu à examiner la valeur. Aujourd’hui elle est inutile, tous
  nos contrats sont passés. La tour coûtera entre cinq et six millions
  à construire. Je la construis pour l’Etat, l’Etat m’accorde une
  première subvention de 1,500,000 francs, plus le droit d’exploiter le
  monument pendant l’exposition. Après l’exposition, l’Etat la cédera
  à la Ville de Paris, qui, comme seconde subvention, m’accorde à son
  tour le droit de l’exploiter pendant vingt ans. Ce délai écoulé, la
  tour appartiendra définitivement à la Ville, qui en fera ce qui lui
  plaira. Tout cela est signé et paraphé depuis plusieurs mois, il est
  donc impossible aujourd’hui d’y revenir. Il y a plus, les travaux
  sont commencés, les fondations sont posées, et le fer nécessaire à
  l’édification est déjà commandé. Il me semble qu’il eût été digne des
  noms illustres apposés au bas de la protestation de s’épargner une
  démarche qu’on sait ne plus pouvoir aboutir à rien.


  Si la protestation avait un effet aujourd’hui, ce ne serait que sur
  le public, qu’elle détournerait de l’Exposition, dont la tour est
  indiscutablement une des principales attractions. Je ne crois pas non
  plus qu’il était bien urgent de se mettre à tant de gens célèbres
  pour obtenir un pareil résultat.




Notre confrère fit observer que la protestation visait non pas la
construction de la tour pour l’Exposition, mais son maintien pendant
vingt ans après l’Exposition.



  —Soit, dit M. Eiffel. Alors la protestation, au lieu d’être trop
  tardive, me paraît beaucoup trop prématurée. Quels sont les motifs
  que donnent les artistes pour protester contre le maintien de la
  tour? Qu’elle est inutile, monstrueuse! Que c’est une horreur! Nous
  parlerons de l’utilité tout à l’heure. Ne nous occupons, pour le
  moment, que du mérite esthétique, sur lequel les artistes sont plus
  particulièrement compétents. Je voudrais bien savoir sur quoi ils
  fondent leur jugement. Car, remarquez-le, monsieur, ma tour, personne
  ne l’a vue et personne, avant qu’elle ne soit construite, ne pourrait
  dire ce qu’elle sera. On ne la connaît jusqu’à présent que par un
  dessin géométral qui a été tiré à des centaines de mille exemplaires.
  Depuis quand apprécie-t-on un monument au point de vue de l’art sur
  un dessin géométral?


  Et si ma tour, quand elle sera construite, au lieu d’une horreur,
  était une belle chose, les artistes ne regretteraient-ils pas d’être
  partis si vite et si légèrement en campagne contre la conservation
  d’un monument qui est encore à construire? Qu’ils attendent donc de
  l’avoir vue.


  Je vous dirai toute ma pensée et toutes mes espérances. Je
  crois, moi, que ma tour sera belle. Parce que nous sommes des
  ingénieurs, croit-on donc que la beauté ne nous préoccupe pas dans
  nos constructions et qu’en même temps que nous faisons solide et
  durable, nous ne nous efforçons pas de faire élégant? Est-ce que les
  véritables conditions de la force ne sont pas toujours conformes
  aux conditions secrètes de l’harmonie? Le premier principe de
  l’esthétique architecturale est que les lignes essentielles d’un
  monument soient déterminées par la parfaite appropriation à sa
  destination. De quelle condition ai-je eu, avant tout, à tenir compte
  dans ma tour? De la résistance au vent. Eh bien, je prétends que les
  courbes des quatre arêtes du monument telles que le calcul me les a
  fournies donneront une impression de beauté, car elles traduiront aux
  yeux la hardiesse de ma conception. 


  Il y a du reste dans le colossal une attraction, un charme propre
  auxquels les théories d’art ordinaires ne sont guère applicables.
  Soutiendra-t-on que c’est par leur valeur artistique que les
  pyramides ont si fortement frappé l’imagination des hommes? Qu’est-ce
  autre chose, après tout, que des monticules artificiels? Et pourtant
  quel est le visiteur qui reste froid en leur présence? Qui n’en est
  pas revenu rempli d’une irrésistible admiration? Et où est la source
  de cette admiration, sinon dans l’immensité de l’effort et dans la
  grandeur du résultat? Ma tour sera le plus haut édifice qu’aient
  jamais élevé les hommes. Ne sera-t-elle donc pas grandiose aussi à
  sa façon? Et pourquoi ce qui est admirable en Egypte deviendrait-il
  hideux et ridicule à Paris? Je cherche et j’avoue que je ne trouve
  pas.


  La protestation dit que ma tour va écraser de sa grosse masse barbare
  Notre-Dame, la Sainte-Chapelle, la tour Saint-Jacques, le Louvre,
  le dôme des Invalides, l’Arc-de-Triomphe, tous nos monuments. Que
  d’affaires dans une tour! Cela fait sourire, vraiment. Quand on veut
  admirer Notre-Dame, on va la voir du parvis. En quoi du Champ de
  Mars la tour gênera-t-elle le curieux placé sur le parvis Notre-Dame
  qui ne la verra pas? C’est d’ailleurs une des idées les plus fausses
  que celle qui consiste à croire qu’un édifice élevé écrase les
  constructions environnantes. Regardez si l’Opéra ne paraît pas plus
  écrasé par les maisons du voisinage qu’il ne les écrase lui-même
  Allez au rond-point de l’Etoile, et, parce que l’Arc de Triomphe
  est grand, les maisons de la place ne vous en paraîtront pas plus
  petites. Au contraire, les maisons ont bien l’air d’avoir quinze
  mètres de haut, et il faut un effort de l’esprit pour croire que
  l’Arc de Triomphe en mesure quarante-cinq.


  Donc, pour ce qui est de l’effet artistique de la tour, personne
  n’en peut juger à l’avance, pas même moi, car les dimensions des
  fondations m’étonnent moi-même aujourd’hui qu’elles commencent à
  sortir de terre. Quant au préjudice qu’elle portera aux autres
  monuments de Paris, ce sont là des mots. 


  Reste la question d’utilité. Ici, puisque nous quittons le domaine
  artistique, il me sera bien permis d’opposer à l’opinion des artistes
  celle du public. Je ne crois point faire preuve de vanité en disant
  que jamais projet n’a été plus populaire; j’ai tous les jours la
  preuve qu’il n’y a pas dans Paris de gens, si humbles qu’ils soient,
  qui ne le connaissent et ne s’y intéressent. A l’étranger même, quand
  il m’arrive de voyager, je suis étonné du retentissement qu’il a eu.


  Quant aux savants, seuls vrais juges de la question d’utilité, je
  puis dire qu’ils sont unanimes. Non seulement la tour leur promet
  d’intéressantes observations pour l’astronomie, la chimie végétale,
  la météorologie et la physique, non seulement elle permettra en
  temps de guerre de tenir Paris constamment relié au reste de la
  France, mais elle sera en même temps, la preuve éclatante des progrès
  réalisés en ce siècle par l’art des ingénieurs. C’est seulement à
  notre époque, en ces dernières années, que l’on pouvait dresser des
  calculs assez sûrs et travailler le fer avec assez de précision pour
  songer à une aussi gigantesque entreprise. N’est-ce rien pour la
  gloire de Paris que ce résumé de la science contemporaine soit érigé
  dans ses murs?


  La protestation gratifie ma tour d’«odieuse colonne de tôle
  boulonnée». Je n’ai point vu ce ton de dédain sans en être irrité. Il
  y a parmi les signataires des hommes que j’admire et que j’estime. Il
  y en a d’autres qui sont connus pour peindre de jolies petites femmes
  se mettant une fleur au corsage ou pour avoir tourné spirituellement
  quelques couplets de vaudeville. Eh bien, franchement, je crois que
  toute la France n’est pas là-dedans. M. de Voguë, dans un récent
  article de la Revue des Deux-Mondes, après avoir constaté que
  dans n’importe quelle ville  d’Europe où il passait, il entendait
  chanter: Ugène, tu me fais de la peine et le Bi du bout
  du banc, se demandait si nous étions en train de devenir les
  græculi du monde contemporain. Il me semble que, n’eût-elle
  pas d’autre raison d’être que de montrer que nous ne sommes pas
  seulement le pays des amusements, mais aussi celui des ingénieurs et
  des constructeurs qu’on appelle de toutes les régions du monde pour
  édifier les ponts, les viaducs, les gares et les grands monuments de
  l’industrie moderne, la tour Eiffel mériterait d’être traitée avec
  plus de considération.







  
    Au lecteur


    Cette version numérisée reproduit dans son intégralité la version
     originale. Les erreurs manifestes de typographie ont été corrigées.


    La ponctuation n'a pas été modifiée hormis quelques corrections
    mineures.


    La couverture est réalisée à partir d'une photographie
    prise par l' Atelier de photographie formé par l'association de Hyacinthe-César Delmaet (1828-1862)
    et Louis-Émile Durandelle (1839-1917).


    Elle s'intitule: «Exposition universelle de 1889 — Etat d'avancement des
    travaux de la Tour — Au 28 avril 1887 — G. Eiffel, ingénieur et constructeur:
    pile avant côté Paris.»


    Nous remercions Gallica qui permet
    la reproduction de cette œuvre. La couverture appartient au domaine public.

  









*** END OF THE PROJECT GUTENBERG EBOOK LA TOUR EIFFEL ***



    

Updated editions will replace the previous one—the old editions will
be renamed.


Creating the works from print editions not protected by U.S. copyright
law means that no one owns a United States copyright in these works,
so the Foundation (and you!) can copy and distribute it in the United
States without permission and without paying copyright
royalties. Special rules, set forth in the General Terms of Use part
of this license, apply to copying and distributing Project
Gutenberg™ electronic works to protect the PROJECT GUTENBERG™
concept and trademark. Project Gutenberg is a registered trademark,
and may not be used if you charge for an eBook, except by following
the terms of the trademark license, including paying royalties for use
of the Project Gutenberg trademark. If you do not charge anything for
copies of this eBook, complying with the trademark license is very
easy. You may use this eBook for nearly any purpose such as creation
of derivative works, reports, performances and research. Project
Gutenberg eBooks may be modified and printed and given away—you may
do practically ANYTHING in the United States with eBooks not protected
by U.S. copyright law. Redistribution is subject to the trademark
license, especially commercial redistribution.



START: FULL LICENSE





THE FULL PROJECT GUTENBERG LICENSE


PLEASE READ THIS BEFORE YOU DISTRIBUTE OR USE THIS WORK


To protect the Project Gutenberg™ mission of promoting the free
distribution of electronic works, by using or distributing this work
(or any other work associated in any way with the phrase “Project
Gutenberg”), you agree to comply with all the terms of the Full
Project Gutenberg™ License available with this file or online at
www.gutenberg.org/license.


Section 1. General Terms of Use and Redistributing Project Gutenberg™
electronic works


1.A. By reading or using any part of this Project Gutenberg™
electronic work, you indicate that you have read, understand, agree to
and accept all the terms of this license and intellectual property
(trademark/copyright) agreement. If you do not agree to abide by all
the terms of this agreement, you must cease using and return or
destroy all copies of Project Gutenberg™ electronic works in your
possession. If you paid a fee for obtaining a copy of or access to a
Project Gutenberg™ electronic work and you do not agree to be bound
by the terms of this agreement, you may obtain a refund from the person
or entity to whom you paid the fee as set forth in paragraph 1.E.8.


1.B. “Project Gutenberg” is a registered trademark. It may only be
used on or associated in any way with an electronic work by people who
agree to be bound by the terms of this agreement. There are a few
things that you can do with most Project Gutenberg™ electronic works
even without complying with the full terms of this agreement. See
paragraph 1.C below. There are a lot of things you can do with Project
Gutenberg™ electronic works if you follow the terms of this
agreement and help preserve free future access to Project Gutenberg™
electronic works. See paragraph 1.E below.


1.C. The Project Gutenberg Literary Archive Foundation (“the
Foundation” or PGLAF), owns a compilation copyright in the collection
of Project Gutenberg™ electronic works. Nearly all the individual
works in the collection are in the public domain in the United
States. If an individual work is unprotected by copyright law in the
United States and you are located in the United States, we do not
claim a right to prevent you from copying, distributing, performing,
displaying or creating derivative works based on the work as long as
all references to Project Gutenberg are removed. Of course, we hope
that you will support the Project Gutenberg™ mission of promoting
free access to electronic works by freely sharing Project Gutenberg™
works in compliance with the terms of this agreement for keeping the
Project Gutenberg™ name associated with the work. You can easily
comply with the terms of this agreement by keeping this work in the
same format with its attached full Project Gutenberg™ License when
you share it without charge with others.


1.D. The copyright laws of the place where you are located also govern
what you can do with this work. Copyright laws in most countries are
in a constant state of change. If you are outside the United States,
check the laws of your country in addition to the terms of this
agreement before downloading, copying, displaying, performing,
distributing or creating derivative works based on this work or any
other Project Gutenberg™ work. The Foundation makes no
representations concerning the copyright status of any work in any
country other than the United States.


1.E. Unless you have removed all references to Project Gutenberg:


1.E.1. The following sentence, with active links to, or other
immediate access to, the full Project Gutenberg™ License must appear
prominently whenever any copy of a Project Gutenberg™ work (any work
on which the phrase “Project Gutenberg” appears, or with which the
phrase “Project Gutenberg” is associated) is accessed, displayed,
performed, viewed, copied or distributed:


    This eBook is for the use of anyone anywhere in the United States and most
    other parts of the world at no cost and with almost no restrictions
    whatsoever. You may copy it, give it away or re-use it under the terms
    of the Project Gutenberg License included with this eBook or online
    at www.gutenberg.org. If you
    are not located in the United States, you will have to check the laws
    of the country where you are located before using this eBook.
  


1.E.2. If an individual Project Gutenberg™ electronic work is
derived from texts not protected by U.S. copyright law (does not
contain a notice indicating that it is posted with permission of the
copyright holder), the work can be copied and distributed to anyone in
the United States without paying any fees or charges. If you are
redistributing or providing access to a work with the phrase “Project
Gutenberg” associated with or appearing on the work, you must comply
either with the requirements of paragraphs 1.E.1 through 1.E.7 or
obtain permission for the use of the work and the Project Gutenberg™
trademark as set forth in paragraphs 1.E.8 or 1.E.9.


1.E.3. If an individual Project Gutenberg™ electronic work is posted
with the permission of the copyright holder, your use and distribution
must comply with both paragraphs 1.E.1 through 1.E.7 and any
additional terms imposed by the copyright holder. Additional terms
will be linked to the Project Gutenberg™ License for all works
posted with the permission of the copyright holder found at the
beginning of this work.


1.E.4. Do not unlink or detach or remove the full Project Gutenberg™
License terms from this work, or any files containing a part of this
work or any other work associated with Project Gutenberg™.


1.E.5. Do not copy, display, perform, distribute or redistribute this
electronic work, or any part of this electronic work, without
prominently displaying the sentence set forth in paragraph 1.E.1 with
active links or immediate access to the full terms of the Project
Gutenberg™ License.


1.E.6. You may convert to and distribute this work in any binary,
compressed, marked up, nonproprietary or proprietary form, including
any word processing or hypertext form. However, if you provide access
to or distribute copies of a Project Gutenberg™ work in a format
other than “Plain Vanilla ASCII” or other format used in the official
version posted on the official Project Gutenberg™ website
(www.gutenberg.org), you must, at no additional cost, fee or expense
to the user, provide a copy, a means of exporting a copy, or a means
of obtaining a copy upon request, of the work in its original “Plain
Vanilla ASCII” or other form. Any alternate format must include the
full Project Gutenberg™ License as specified in paragraph 1.E.1.


1.E.7. Do not charge a fee for access to, viewing, displaying,
performing, copying or distributing any Project Gutenberg™ works
unless you comply with paragraph 1.E.8 or 1.E.9.


1.E.8. You may charge a reasonable fee for copies of or providing
access to or distributing Project Gutenberg™ electronic works
provided that:


    	• You pay a royalty fee of 20% of the gross profits you derive from
        the use of Project Gutenberg™ works calculated using the method
        you already use to calculate your applicable taxes. The fee is owed
        to the owner of the Project Gutenberg™ trademark, but he has
        agreed to donate royalties under this paragraph to the Project
        Gutenberg Literary Archive Foundation. Royalty payments must be paid
        within 60 days following each date on which you prepare (or are
        legally required to prepare) your periodic tax returns. Royalty
        payments should be clearly marked as such and sent to the Project
        Gutenberg Literary Archive Foundation at the address specified in
        Section 4, “Information about donations to the Project Gutenberg
        Literary Archive Foundation.”
    

    	• You provide a full refund of any money paid by a user who notifies
        you in writing (or by e-mail) within 30 days of receipt that s/he
        does not agree to the terms of the full Project Gutenberg™
        License. You must require such a user to return or destroy all
        copies of the works possessed in a physical medium and discontinue
        all use of and all access to other copies of Project Gutenberg™
        works.
    

    	• You provide, in accordance with paragraph 1.F.3, a full refund of
        any money paid for a work or a replacement copy, if a defect in the
        electronic work is discovered and reported to you within 90 days of
        receipt of the work.
    

    	• You comply with all other terms of this agreement for free
        distribution of Project Gutenberg™ works.
    



1.E.9. If you wish to charge a fee or distribute a Project
Gutenberg™ electronic work or group of works on different terms than
are set forth in this agreement, you must obtain permission in writing
from the Project Gutenberg Literary Archive Foundation, the manager of
the Project Gutenberg™ trademark. Contact the Foundation as set
forth in Section 3 below.


1.F.


1.F.1. Project Gutenberg volunteers and employees expend considerable
effort to identify, do copyright research on, transcribe and proofread
works not protected by U.S. copyright law in creating the Project
Gutenberg™ collection. Despite these efforts, Project Gutenberg™
electronic works, and the medium on which they may be stored, may
contain “Defects,” such as, but not limited to, incomplete, inaccurate
or corrupt data, transcription errors, a copyright or other
intellectual property infringement, a defective or damaged disk or
other medium, a computer virus, or computer codes that damage or
cannot be read by your equipment.


1.F.2. LIMITED WARRANTY, DISCLAIMER OF DAMAGES - Except for the “Right
of Replacement or Refund” described in paragraph 1.F.3, the Project
Gutenberg Literary Archive Foundation, the owner of the Project
Gutenberg™ trademark, and any other party distributing a Project
Gutenberg™ electronic work under this agreement, disclaim all
liability to you for damages, costs and expenses, including legal
fees. YOU AGREE THAT YOU HAVE NO REMEDIES FOR NEGLIGENCE, STRICT
LIABILITY, BREACH OF WARRANTY OR BREACH OF CONTRACT EXCEPT THOSE
PROVIDED IN PARAGRAPH 1.F.3. YOU AGREE THAT THE FOUNDATION, THE
TRADEMARK OWNER, AND ANY DISTRIBUTOR UNDER THIS AGREEMENT WILL NOT BE
LIABLE TO YOU FOR ACTUAL, DIRECT, INDIRECT, CONSEQUENTIAL, PUNITIVE OR
INCIDENTAL DAMAGES EVEN IF YOU GIVE NOTICE OF THE POSSIBILITY OF SUCH
DAMAGE.


1.F.3. LIMITED RIGHT OF REPLACEMENT OR REFUND - If you discover a
defect in this electronic work within 90 days of receiving it, you can
receive a refund of the money (if any) you paid for it by sending a
written explanation to the person you received the work from. If you
received the work on a physical medium, you must return the medium
with your written explanation. The person or entity that provided you
with the defective work may elect to provide a replacement copy in
lieu of a refund. If you received the work electronically, the person
or entity providing it to you may choose to give you a second
opportunity to receive the work electronically in lieu of a refund. If
the second copy is also defective, you may demand a refund in writing
without further opportunities to fix the problem.


1.F.4. Except for the limited right of replacement or refund set forth
in paragraph 1.F.3, this work is provided to you ‘AS-IS’, WITH NO
OTHER WARRANTIES OF ANY KIND, EXPRESS OR IMPLIED, INCLUDING BUT NOT
LIMITED TO WARRANTIES OF MERCHANTABILITY OR FITNESS FOR ANY PURPOSE.


1.F.5. Some states do not allow disclaimers of certain implied
warranties or the exclusion or limitation of certain types of
damages. If any disclaimer or limitation set forth in this agreement
violates the law of the state applicable to this agreement, the
agreement shall be interpreted to make the maximum disclaimer or
limitation permitted by the applicable state law. The invalidity or
unenforceability of any provision of this agreement shall not void the
remaining provisions.


1.F.6. INDEMNITY - You agree to indemnify and hold the Foundation, the
trademark owner, any agent or employee of the Foundation, anyone
providing copies of Project Gutenberg™ electronic works in
accordance with this agreement, and any volunteers associated with the
production, promotion and distribution of Project Gutenberg™
electronic works, harmless from all liability, costs and expenses,
including legal fees, that arise directly or indirectly from any of
the following which you do or cause to occur: (a) distribution of this
or any Project Gutenberg™ work, (b) alteration, modification, or
additions or deletions to any Project Gutenberg™ work, and (c) any
Defect you cause.


Section 2. Information about the Mission of Project Gutenberg™


Project Gutenberg™ is synonymous with the free distribution of
electronic works in formats readable by the widest variety of
computers including obsolete, old, middle-aged and new computers. It
exists because of the efforts of hundreds of volunteers and donations
from people in all walks of life.


Volunteers and financial support to provide volunteers with the
assistance they need are critical to reaching Project Gutenberg™’s
goals and ensuring that the Project Gutenberg™ collection will
remain freely available for generations to come. In 2001, the Project
Gutenberg Literary Archive Foundation was created to provide a secure
and permanent future for Project Gutenberg™ and future
generations. To learn more about the Project Gutenberg Literary
Archive Foundation and how your efforts and donations can help, see
Sections 3 and 4 and the Foundation information page at www.gutenberg.org.


Section 3. Information about the Project Gutenberg Literary Archive Foundation


The Project Gutenberg Literary Archive Foundation is a non-profit
501(c)(3) educational corporation organized under the laws of the
state of Mississippi and granted tax exempt status by the Internal
Revenue Service. The Foundation’s EIN or federal tax identification
number is 64-6221541. Contributions to the Project Gutenberg Literary
Archive Foundation are tax deductible to the full extent permitted by
U.S. federal laws and your state’s laws.


The Foundation’s business office is located at 809 North 1500 West,
Salt Lake City, UT 84116, (801) 596-1887. Email contact links and up
to date contact information can be found at the Foundation’s website
and official page at www.gutenberg.org/contact


Section 4. Information about Donations to the Project Gutenberg
Literary Archive Foundation


Project Gutenberg™ depends upon and cannot survive without widespread
public support and donations to carry out its mission of
increasing the number of public domain and licensed works that can be
freely distributed in machine-readable form accessible by the widest
array of equipment including outdated equipment. Many small donations
($1 to $5,000) are particularly important to maintaining tax exempt
status with the IRS.


The Foundation is committed to complying with the laws regulating
charities and charitable donations in all 50 states of the United
States. Compliance requirements are not uniform and it takes a
considerable effort, much paperwork and many fees to meet and keep up
with these requirements. We do not solicit donations in locations
where we have not received written confirmation of compliance. To SEND
DONATIONS or determine the status of compliance for any particular state
visit www.gutenberg.org/donate.


While we cannot and do not solicit contributions from states where we
have not met the solicitation requirements, we know of no prohibition
against accepting unsolicited donations from donors in such states who
approach us with offers to donate.


International donations are gratefully accepted, but we cannot make
any statements concerning tax treatment of donations received from
outside the United States. U.S. laws alone swamp our small staff.


Please check the Project Gutenberg web pages for current donation
methods and addresses. Donations are accepted in a number of other
ways including checks, online payments and credit card donations. To
donate, please visit: www.gutenberg.org/donate.


Section 5. General Information About Project Gutenberg™ electronic works


Professor Michael S. Hart was the originator of the Project
Gutenberg™ concept of a library of electronic works that could be
freely shared with anyone. For forty years, he produced and
distributed Project Gutenberg™ eBooks with only a loose network of
volunteer support.


Project Gutenberg™ eBooks are often created from several printed
editions, all of which are confirmed as not protected by copyright in
the U.S. unless a copyright notice is included. Thus, we do not
necessarily keep eBooks in compliance with any particular paper
edition.


Most people start at our website which has the main PG search
facility: www.gutenberg.org.


This website includes information about Project Gutenberg™,
including how to make donations to the Project Gutenberg Literary
Archive Foundation, how to help produce our new eBooks, and how to
subscribe to our email newsletter to hear about new eBooks.





Table of Contents


		LA TOUR EIFFEL Manifeste contre la construction et réponse de M. Eiffel

	Au lecteur

	THE FULL PROJECT GUTENBERG LICENSE



OEBPS/Images/cover00026.jpeg
Manifeste contre la construction.
Réponse de M. Eiffel






